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. dria 84 afios)
9) para estrenar

tencr por fin, en un teatro pequefo de esta ciudad enorme una obra

tcatral de Cortazar.

La dramaturgia propiamente dicha de Cortazar c:umprcnde cinco pm-

zas teatrales:

Dos Juegos de palabras” compuesta por ;

Pieza en tres escenas

iempo de u}y,; ;
Jada a P

una opera con
teresen por

aleria Cin ﬁuc

a intertextualidad tmrﬁad_‘
excelencia. o
gue le ha Ilﬂ:rga.dn:il por fin, la upnrtumdad a Jul.y;: Cortézar de es-
trenakisin saberlo, 0 qulzas sabiéndolo desde alglns
so (¢Digs se ocupa a través de los dngeles de que I:
ne en I8 a1axlas?] tsta sutil pieza dramética?
Quizas po que: Cnrtézar esta mas vivo que num
mas actual Ia rcscntura ﬂel mito, el retorno del

mos dramaturgos, que: Cqmizar se permmd usar - hace cincuen
El estreno y la rep-ercusﬁn mundial del oratorio dramatico 'Greeks"
(Griegos) de Steven I!'u:-.rlu:fﬁ"é Ique da vuelta el mito de Edipo) nos per- <
mite testimoniar que el mﬂn{aje escénico de los mitos cldsicos estaba
rundando en el aire. churamente ese Ellma gcntm que finalmente se -~

Gall quc contra viento y marea, Iogm con pasmn yi entl:: lo que na-&
tar una obra c& ?'*‘" ot




rar en la modernolatria vanguar—

_ o .lcan Cocteau en "Orfen” (1926), 0 en
53| gre de un pm:ta (1930) rescatara la necesidad de inspirar-
los dramas helénicos.
ar lee a Cocteau a los 17 afios de edad época en que era un
nivoro, de novelas policiales, poesia o ensa:.rus dr.- {

iracion de Curta;ar pnz -
te alusion al Toro como la Fuerza |ndomc5tu:ada
(toda secreta coincidencia es una complicidad no habla-
5 i en tema y obsesiones, al cuento "La casa de Asterion”
- Luis Borges (1947). Dos grandes de nuestra literatura abor-
el laberinto, a dos afios de iniciado el primer 9 ierno de

Perdn y siend bos confesos antiperonistas. Ambos, Cortdzar y Bor-

ges, conviertén a‘l-Mmotauro en héroe del laberinto. Ese se‘r monstruo-

s0 a los ojos del poder de Minos y de la masa, ambos lo reEEa
que se identifican con él, al sentirse ellos diferentes, extrafnos e
mundo de masas "popu!ista's'.‘
En ambos textos el Minotaure pierde su mitica condicion de monstruo
devorador de virgenes y mancebos, en ambos textos no se defiende
del ataque de Teseo y se entrega a Ia muerte como una redencion li-
beradora. '

El famoso hilo rojo de Anadna ~que en el matu es entregado para que o
su amado Teseo pueda salir de esa perplejidad de paredes- agqui

bia de funcion. Ariana (en "Los Reyes" es Ariana, sin d) se lo entrega a
Teseo para que el Minotauro se salve y salga de su encierro.

A Borges le fascind sobre todo el espacio laberintico, sobre el que
vuelve como modelo literario a lo largo de toda su obra.

Con Cortazar sucede algo muy parecido: el laberinto-arquitectura
ficcional, mundo de juegos de azar ' '
fundamento a las ejtrucﬁ:rq iteral
largo de tuda su wslal

o

Disefio de iluminacion: Ea‘;'a rd&ﬁ‘d#ﬁucma
Miisica original: Mirondo Nerdelli-Valeria Cini
Disefio grdfico y fotografio: Carlos Caccm
Produccion: Patricio Viafa.

Fuesta en escena ydamcc.'dm'
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ARGENTINA

Tal es el caso de “Rayuela®, o de "62. Modelo para Armar.

Oficina Enroladora de.8aigdl il i, Cortazar vuelve a su primer amor, el teatro, en los afos 70. "Nada a

« Matricula individual N° V7D VA RREEA Pehuajo” (1973) remite a la imposibilidad de enviar a Pehuajé, por par-
Clase de /9« (d sfo de oacimicnto) /Z‘ i te de un cliente, maleta, cajones, libros, un mono embalsamado.
" Libreta de nﬂrahmi'umh:f del ciudad?ﬂrr}l_", R Entre otras cosas, porque Pehuajo no existe en los mapas del mundo vy,

e e i s Y S por otra parte, porgque todo se orquesta kafkianamente para obstacu-
RS gy o P F A T TR izar el envio.

| SRR e e S b R s e bR Sl # lgual que en "Los Reyes®, los personajes de esta obra, escrita treinta
: | afios mas tarde, estan lejos de |a personalizacion, del realismo de con-
duetas o el espesamiento psicolégico. Carecen de subjetividad,

como en [os mitos se pueden dar vuelta como un guante,

san ‘funciones® de Una trama, “voces” absurdas y poéticas desde las
cuales no habla un sujeto sino una gestion simbdlica.

Pero esas voces son portadoras de la poética, contradictoria y maravi-
llosa, voz del autor.

Por eso a Cortazar pocoe puede importarle que Minos y Teseo, el Mino-
tauro, Ariana o el Citarista hablen con el mismo codigo verbal.

No son veces individuadas, sino ecos de un magma expresivo, partitu-
ra estilistica encarnada, cuerpo del laberinto del lenguaje.

El acierto de la puesta de Marsha Gall, v del virtuoso elenco que la si-
guig, consiste en haber captado con el cuerpo y la palabra del actor
un esgquema de precision,

como las piezas de un ajedrez, lo que nos permite imaginar el laberin-
to sin asomarnos a él, como juego interior, como un vano crogquis de
los dilemas del alma, precisamente esa desencarnacion encarnada.

El discurso los atraviesa, son hablados, no hablan.

Haber caido en calentar las pasiones que solo son literarias, en reali-
zar stanislavskianamente las intenciones anunciadas era la gran tram-
pa que la directora obvio.

Al encarar el texto desde el texto mismo, sin buscar en la verdad de
los sentimientos sino en el acuerdo, casi matematico, de los dilemas
del adentro y el afuera, genera una puesta en escena bellamente cor-
tazariana: un puzzle, una rayuela, un juego de pares complementarios
(todas las escenas, menos una, estan jugadas de a dos) y este doble
juego se hace uno solo en el Minotauro que adna lo que siempre apa-
rece disociado.

Una puesta en escena de las palabras y no de las personas, entendien-
do esas palabras, héroe o monstruo, hilo salvador o eseritura textual,
como soporte de un teatro metafisico.

Par eso este espectaculo se salva de un riesgo que espantaba a Corta-
zar: el aburrimiento o la solemnidad.

Marsha Gall, su escendgrafa y su investigadora corporal, arman

un equipo profesional de primera, con el indudable aporte del disefia-
dor de luces. !

Un cielo de tiza, como en la rayuela a la que jugabamaos de nifios, un
laberinto de simil marmol, escritura de escritura, teatro de palabras,
laberinto propio esculpido en la oscuridad misteriosa del alma de ca-
da ESpECtadGr.
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